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A contatto con le opere: le progettazioni dei docenti

Franca Zuccoli*

Questo secondo quaderno presenta i percorsi realizzati durante il Master of Advanced Studies in Edu-
cazione alle arti plastiche nelle scuole comunali in cui gli studenti, futuri o attuali docenti, dopo e
durante una serie di lezioni e laboratori dedicati alla storia dell'arte, all'estetica, al disegno infantile,
alla didattica museale si sono recati al museo. Qui, a seguito dellincontro diretto con le opere negli
spazi espositivi, i corsisti hanno progettato, costruito, sperimentato una serie di proposte, articolate
nel tempo, pensate nello specifico per i bambini e i ragazzi delle classi, dove in futuro si troveranno
a insegnare. '

Le idee che sono alla base di questo progetto sono molte, di notevole interesse, ma per la brevita
richiesta a una premessa, questo contributo provera ad affrontarne solo alcune, ritenute, a parere di
chi scrive, tra i principi cardine da cui partire per realizzare una progettazione significativa nellam-
bito dell'educazione artistica (Dewey, 1995; Dallari & Francucci, 1998). Elencando velocemente questi
punti, senza per questo entrare nella rigidita di un ordine predeterminato, da rispettare obbligato-

riamente, ma collocandoli semplicemente come elementi giustapposti, possiamo osservarli suddi-
videndoli tra quelli sviluppati dai docenti e quelli pensati per gli studenti, sapendo che questi pas-
saggi, in ogni caso nella pratica, difficilmente POssono essere scissi. In particolare rispetto alla figura
dellinsegnante, sono state attraversate le seguenti tappe: un primo incontro con I'opera, 'avvio diun
dialogo personalecon la stessa, I'approfondimento dello sguardo, la cura del particolare, la discussio-
ne a piccolo e grande gruppo, la ricerca e la raccolta del materiale, lo studio delle fonti (biografiche,
iconografiche e non), l'individuazione dei passaggi compiuti dall'artista, la riflessione distante dall'o-
pera, il ritorno a contatto con la stessa, una prima ipotesi abbozzata della proposta didattica. Dopo
0 in contemporanea a questa fase di indagine, realizzata in primo luogo come adulti, si & passati a
progettare in modo dettagliato quanto si voleva proporre e costruire insieme con i bambini/ragazzi,
tenendo conto di alcuni passaggi, individuati come necessari per un‘efficace trasposizione didattica
(Chevallard, 1991; Develay, 2005: Nigris, 2016), cosi pensati: l'identificazione dei concetti disciplinari e
interdisciplinari legati a sperimentazioni significative per gli alunni, il collegamento con le esperienze
precedenti dei ragazzi, la relazione con i programmi didattici previsti, la creazione e I'allestimento di
un laboratorio, la scelta di materiali, strumenti e tempi adeguati, oltre che delle metodologie attive
ritenute piti opportune (Nigris, Negri & Zuccoli, 2007), la valorizzazione della voce degli studenti, del-
le loro idee progettuali, l'ideazione di un percorso teorico e pratico flessibile, monitorato e valutabile,
I'attenzione allo sviluppo di conoscenze, abilita, competenze mirate, I'individuazione degli strumenti
per una valutazione e autovalutazione efficace, la presenza di momenti metacognitivi condivisi rela-
tivi agli apprendimenti realizzati o da implementare (Schén,1983).

Dopo questo lungo elenco, relativo alle tappe costituenti il progetto, che pud sembrare a una rapida
occhiata un insieme di passaggi fin troppo definiti, si vogliono qui valorizzare almeno alcuni passi
realizzati dai corsisti, che hanno elaborato le specifiche proposte. La necessita del dettaglio nasce
dalla volonta di far comprendere la complessita dell'atto progettuale nell'insegnamento (Laurillard,
2014). Infatti, laddove il docente voglia operare una differenziazione dalla realizzazione di un'azione
semplicemente trasmissiva o esecutiva, proponendo una pratica flessibile, interattiva, laboratoriale
egli deve tenere in considerazione moltissime variabili, senza mai dimenticare I'approfondimento
disciplinare necessario. In particolare nel caso di laboratori e atelier questo studio deve essere ancora
piti approfondito e mirato, rispetto alle classiche lezioni, perché questa modalita operativa consente
e sostiene una pluralita di proposte e risultati diversi, a seconda dei pensieri e dei progetti dei singoli
studenti. Tornando ai pochi punti che saranno analizzati pitl nel dettaglio in questo scritto, in primo
luogo si pone la necessita dell'incontro reale e personale del docente e dello studente con l'opera o
meglio con le opere d'arte, che si vorrebbe far conoscere ai propri allievi. L'opera d'arte ha in sé mille
potenzialita mai sopite, nonostante gli anni che la distanziano dalla sua creazione; per poterle pie-
namente ascoltare richiede perd necessariamente: attenzione, cura e tempo. Lincontro con l'opera,
infatti, non dovrebbe risolversi in un semplice selezionare, afferrare e definire alcuni concetti, chiu-
dendo il prodotto artistico allinterno di una gabbia interpretativa individuata a priori, ma dovrebbe
-auspicabilmente realizzarsi nella modalita operativa pensata per un dialogo (Gadamer, 2006) in cui



due o pil partecipanti si situano in un confronto, mai concluso, ricco di soprese, che pud mutare
nel tempo. Come in ogni dialogo & necessario il posizionamento di chi sta di fronte, pensando nello
specifico alla totalita dei corpi (Ligozzi, Mastandrea, 2016), che si tratti di osservare, guardare, sco-
prire, percorrere, camminare, sostare, ascoltare, pensare e riflettere, oltre alla reale voglia di entrare
a far parte di un ascolto autentico (Rogers, 1997). L'ideale per intavolare questo confronto & sempre
quello di mettersi in presa diretta, di creare un contatto che & innanzitutto fisico con l'opera, coltain
tutta la sua materialita, perché I'opera & sempre creata grazie a un medium che la contraddistingue
(Bertram, 2017; Dorfles, 2004). :

Il dialogo, per essere reale, necessita di un tempo lungo, di uno stare di fronte che non dovrebbe
esaurirsi nel breve scoccare di qualche secondo, come molto spesso le grandi esposizioni tempo-
ranee ci hanno abituato a concepire (Carmagnola, 2006). In queste righe non si vuole porre alcuna
critica alle super esposizioni che costellano I'offerta culturale attuale, che permettono in ogni caso
di conoscere molte pitl opere, ma si vuole compiere una semplice riflessione anche sulla tipologia di
sguardo che un'educazione all'arte dovrebbe cercare di favorire (Berger, 2003). Uno sguardo attivo,
curioso, impertinente, alla ricerca di particolari nascosti, di segnali e di significati non immediata-
mente percepibili, uno sguardo che si colloca in un punto di intersezione tra la posizione del “ladro”
(Kleon, 2018) e quella dell"esploratore” (Smith, 20m). Ecco forse come secondo punto da analizzare in
questo percorso potrebbe forse essere proprio quello legato alla riflessione sui mille possibili appro-
fondimenti e sulle differenze tra gli atti del vedere e del guardare, implementando una didattica che
cerchi di alimentare e far crescere uno sguardo consapevole, indagatore e attento (Mancino, 2016).

Nel caso di questo lavoro il museo, MASI (Museo d'arte della Svizzera italiana), ci ha offerto un'oc-
casione speciale, mentre si stava concludendo la ristrutturazione del suo edificio. | suoi responsabili
hanno aperto, per i docenti in formazione, una stanza incui le opere, individuate dai 'curatori e da
loro posizionate in un allestimento speciale, non ancora collocate definitivamente nei loro spazi de-
finitivi, ci hanno accolti.’Una piccola esposizione, dal sapore di una collezione personale, con un'eco
da Wunderkammer (Lugli, 2005; Zuccoli, 2010), che ha permesso un ulteriore passaggio, di avvicina-
mento e ascolto, una diversa lettura rispetto a quelle abituali nelle sale dei musei. In quello spazio

dedicato agli studenti si & formato uno sguardo ravvicinatissimo, un contatto diretto, immediato,
spoglio di collocazioni istituzionali.

Su questo passaggio si evidenzia la necessita di sottolineare un altro punto imprescindibile nei per-
corsi di educazione all'arte, quello relativo al rapporto con i musei del territorio. La frequentazione
del museo da parte dei docenti e dei bambini & uno degli altri punti fondamentali per un'educazione
allimmagine propositiva e trasformativa, qui il MASI si & prestato a offrirsi come museo da vive-
re intensamente. Una modalita di condivisione nell'interpretazione collettiva, che incentiva una pil
ricca partecipazione. In questo senso @ interessante ricordare i primi passi nella direzione dell'inter-
pretazione condivisa collocati negli ormai lontani anni Ottanta, in cui si iniziava a parlare di musées
de voisinage (Pinna, 2005; Zuccoli, 2014), intendendo, con questa definizione, dei luoghi collocati nei
propri territori di appartenenza, con cui si poteva facilmente costruire un legame, fatto di un andare

e tornare costanti e dove la stessa collettivita diventava elemento imprescindibile per costruire un
significato condiviso.

Un altro passaggio da sottolineare in questa breve carrellata é quello relativo alla specificita delle
opere selezionate e offerte dal museo, lontane dai circuiti commerciali pit noti, legate a questo ter-
ritorio svizzero in modo profondo. Rispetto al primo di questi quaderni, che si era occupato di opere
piti recenti, in questo secondo la scelta & stata radicalmente diversa. Anche qui vogliamo collocare
un'ulteriore riflessione, con due semplici domande: Come e perché, in qualita di docenti, si scelgono
le opere d'arte da proporre in classe? Quali offerte si privilegiano rispetto ai progetti che arrivano
copiosi sui tavoli delle varie segreterie didattiche? Le opere che troverete in questo quaderno sono
diverse da quelle a cui siamo abituati, che sono veicolate dai circuiti pitl commerciali, ma per chi scri-
Ve, rivestono una grande importanza. In qualche modo, anche se lontane nel tempo, possono essere
ancora a noi contemporanee, nel momento stesso in cui ci poniamo in un confronto diretto con
loro. Il termine contemporaneo pud essere, infatti, aperto e analizzato con prospettive pitl ampie.
Se, ad esempio, utilizziamo questo nome con delle accezioni diverse da quelle usuali, come quella
proposta da Jean-Luc Nancy, possiamo coglierne subito un altro aspetto, Cosi il filosofo francese ce
ne parla: “L'arte, infatti, & sempre stata contemporanea al suo tempo: Michelangelo, Prassitele, il
pittore di Lascaux sono tutti contemporanei dei propri contemporanei” (Nancy, 2007, p. 3), apren-



do cosi uno spaccato longitudinale, oppure se ci rivolgiamo a Vittorio Sgarbi, possiamo incontrare
un‘altra prospettiva. “Conviene ribadire due concetti fondamentali e apparentemente contradditori:
1) tutta l'arte € arte contemporanea; 2) contemporaneo é un dato non ideologico, ma semplicemen-
te cronologico. E questa la forza dell'arte in divenire, che va ritenuta contemporanea non in quanto
pill 0 meno avanzata, ma solo in quanto concepita, elaborata ed espressa nel nostro tempo. Non
c'é altro modo di essere contemporanei che essere qui e ora. Cos}, insieme alla contemporaneita di
cio che esiste c'¢ la contemporaneita di cid che é esistito e continua a vivere” (Sgarbi, 2012, p. 29).
Nel caso delle opere presentate in questo quaderno la contemporaneitd, a parere di chi scrive, & di
secondo livello di “cid che continua a vivere” e nasce proprio dal collocarle nel medesimo contesto in
cui sono nate, scaturite dagli stessi luoghi dove bambini e ragazzi si trovano a vivere. Questi quadri
con un potente scarto temporale, ci raccontano ancora oggi storie lontane, inimmaginabili e pro-
fonde, strettamente ancorate al territorio di azione di docenti e studenti contemporanei. Un modo
diverso di conoscere il territorio, ricercando tracce e persistenze, riconoscendo profili di montagne e
piccoli particolari cittadini, ormai pienamente trasformati. Un ultimo punto da sottolineare & anche
quello relativo alla didattica laboratoriale e dell'esperienza artistica. Ogni proposta qui presentata
tiene conto del valore del lavoro realizzato dai bambini, dei pensieri che nascono dal fare. Come ci
‘ricorda Maria Montessori, i sensi e le mani sono i primi organi dell'intelligenza: “I sensi, essendo gli
esploratori dellambiente, aprono la via alla conoscenza” (Montessori, 1970, p. 180) e se la maggio-
ranza delle informazioni nel mondo attuale ci arrivano veicolate dalla vista, proporre lavori che ne-
cessitano di un'attenzione al fare pratico, alle azioni concrete, permette di rendere le informazioni e
le conoscenze da queste acquisite pili profonde. Le opere figurative, qui individuate, richiedono una
serie di atti da cui discendono ricchi assunti disciplinari. Nell'azione e nel pensiero che da Ii si creano
le conoscenze assumono uno spessore tridimensionale e prendono una consistenza che si radica
nel tempo. Le proposte che si trovano in queste pagine vanno dunque intese in questa direzione,
non come ricette da applicare, ma come spunti e modalita di lavoro, che provano a ridare alle opere
scelte una voce concreta, rimettendo in circolo le ricche potenzialita che ancora oggi, nel contem-
poraneo, si richiedono.

* Professore associato presso il Dipartimento di Scienze Umane per la Formazione dell'Universitd
di Milano-Bicocca, docente di Educazione allimmagine e Didattica Generale.
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