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L’Oecuvre de Si Mohand ou-Mhend dans La Littérature
Amazighe

Vermondo Brugnatelli (Milan)

Le poete kabyle Si Mohand ou-Mhend (1848 ca.-1905) est mort depuis un siécle, et
pourtant ses innombrables poémes sont toujours répétés, apprécies, imités voire insérés
3 I'intérieur de chants et d’ouvrages littéraires modernes. Son ceuvre garde une actualité
étonnante, surtout si ’on la compare avec aux ouvrages de nombreux auteurs de son
époque, dont une grande partie a été destinée a I’oubli.

Etant donné que sa renommée était déja acquise de son vivant méme, il est
évident que le langage de Si Mohand était trés reconnaissable par son auditoire car il
puisait dans la tradition, bien connue par tout le monde. C’est en se basant sur ces
fondements traditionnels qu’il a bati son discours de fagon magistrale, en adaptant
métres et contenus pour apporter une réponse adéquate aux défis de son age, défis qui
finalement demeurent actuels jusqu’a nos jours.

La tradition littéraire kabyle

La formation de Si Mohand était celle des fils de ’élite de la société de son &ge. Il avait
fréquenté la célebre école coranique de Sidi Abderrahmane 2 Illoulen, et par conséquent
il connaissait par cceur le Coran, et savait lire et écrire en arabe, langue dont il avait
également étudié la grammaire. Non seulement il utilisait de nombreux emprunts arabes
dans ses poémes, mais il a fait plusieurs fois référence  la terminologie savante dans les
domaines de la grammaire et de la religion. Mais ses connaissances “littéraires” ne
s'arrétaient pas 13 : il est évident qu’il connaissait également beaucoup de poemes
kabyles traditionnels qui constituent le patrimoine de son pays. Et non seulement les
poémes “sérieux” des poetes reconnus (leffiul, imeddafien) mais aussi les poémes des

amoureux, des paillards, des bergers (imeksawen) et des chanteurs des fétes de mariage
(idebbalen).

La forme: métrique et intertextualité

Le point de départ de son ceuvre littéraire est donc le patrimoine des poémes
traditionnels. L’innovation la plus importante adoptée par Si Mohend concerne la
métrique : en adoptant ’asefru, une “nouvelle” forme poétique qui était en train de se
développer vers la moitié du 19°™ siecle, il en fit le métre presque exclusif de ses
compositions.

Bien que dans les classifications d’aujourd’hui I’asefru soit souvent placé a
coté des izlan, étant considéré comme un métre typique du genre poéme d’amour des
femmes et des bergers, il vaut la peine de souligner qu’a I’origine ce n’était pas le cas.
Méme si les témoignages d’un genre oral sont difficiles a repérer, on constate que les
exemples les plus anciens de poémes contenant un metre qui se rapproche de 'asefru
sont bel et bien des poémes épiques. Par exemple, le tout premier poéme du recueil d’A.
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Hanoteau (1867), concernant la prise d’Alger, et donc remontant & 1830 ou peu apres,’'
est constitué de couplets de 5 vers, dont les trois premiers, de rime AAB et de 7+5+7
syllabes, coincident avec le tercet des isefra “classiques” (les deux derniers étant deux
heptasyllabes’ de rime AB)’.

Un exemple de I’ancrage des poémes de Si Mohand dans la tradition est, par
exemple, le poéme “paillard” suivant (Adli 2001 : 100, poéme n® 20) :

In’as i mm tif zerqagen Dis a la fille aux yeux verts

mm timmi rqaqen Aux sourcils bien tracés,

lfiejla {iebsen legfus Cette perdrix encagée,

Te3gid-i deg icewwiqen Quelle m'a mis dans la
tourmente

mm lecfur zeynen Avec ses cils foncés

mm tebbucin d lkabus Et ses seins-pistolet.

D lgahwa i byiy wissen C’est d’un café que je réve,

a tt-nsew akken En intimes,

deg ufengal seddaw wagus Dans cette tasse en dessous de

la ceinture.

Pour I’auditoire de Si Mohand, le renvoi a des poémes déja bien connus était évident, tel
a celui rapporté par A. Hanoteau (1867, p. 368-9), qui contient les vers suivants et ol
I’on retrouve plusieurs thémes, mots et méme rimes présents dans ' asefru Mohandien :

sellem yef tin ifledgen Salue de ma part la jeune fille
gracieuse,

Meseuda, ellef-itt seg wagus Saisis Mesdouda par la ceinture.

tez_ﬁkué-tin;r.n timmi igerreqen Parle 4 la belle aux sourcils
arqués,

! “Prise d’ Alger”, par Elhadj Ameur ou-Elhadj, des Imecheddalen, Hanoteaou (1867), p.
1-19.

2 Parfois un de ces heptasyllabes est remplacé par un pentasyllabe.

3 La méme constatation s’impose pour les autres poémes anciens qui constituent les
antécédents de I'asefru : le poéme 4 par Elhadj -Said Nait Ameur, d’Ighil el-Lemmad,
p. 50-61: 24 tercets tout a fait identiques a ceux des isefra (on pourrait les considérer
comme une série d’huit isefra), suivis d’une série d’heptasyllabes rimés ABABAB...; le
poéme 5 par Ali-ou-Ferhat di Bou Hinoun, pp. 62-68: 18 tercets (= 6 isefra) ; le poeme
11 “Insurrection de 1856-Combat des 30 septembre et 4 octobre chez les Ait-
Bouaddou” par Si Mohammed-Said ou-Sid Ali ou-Abdallah (A. Mellikech), pp. 112-
121 : une longue série de distiques heptasyllabes de rime ABAB..., mais les deux
premiers distiques et le quatrigme présentent entre les deux heptasyllabes, en guise
d’“ornement”, un vers pentasyllabique qui reprend la rime du premier. Parmi les
exemples les plus anciens de ce meétre hors de 1'ouvrage de Si Mohand, on peut
rapporter également un “double asefru” contenu dans un conte de Mouli€ras (p. 185-
186).
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i mm tbebbac am lkabus Aux seins comme des pommeaux
de pistolets...

La connaissance de ce poeme par Si Mohand permet également d’apprécier davantage
ses connaissances dans le domaine des genres littéraires oraux. En effet, il appartient au
genre dit des leglamat, caractéris€ par un incipit introduit par le mot leAlam®

Leelam ajdid yurragen LLa banniére neuve brille au soleil
refden-t effelba di Sus elle est portée par les tolba du Sous
ayt erkab.)‘rettirriqen guerriers aux étriers étincelants,

ayt ezzad kulci ur ixuﬁs aux provisions nombreuses, rien ne

leur manque.
wid eudan gudd-iten fergen Ceux qui leur sont hostiles, regardez-

les comme dispersés

Ce genre était non seulement bien connu par Si Mohand, mais il y a également des
isefra qui commencent de la méme maniére. Par exemple (Adli 2001 : 183, poéme n.
85):

Leelam cudden igelqal Le drapeau est hissé par les
roitelets

Issuguten awal Qui déblatérent

I nteceicen di llyali Et nidifient la nuit

Sibbus ilsa-d aserwal Le pivert en pantalon

yuyal d bab n wawal Passé maitre du verbe

ar’ iferru deg ddaewi S’ est mis a rendre justice

awtul yuyal d apulis Le lapin est devenu policier

abeckiddeg idis Le fusil en bandouliére

ara ixeddem deg blusi 11 verbalise.

Lbaz cudden iferr-is Au faucon, on a attaché les ailes

Nfan-t deg tmurt-is Et puis chassé de son pays,

Lah llah ya Rebbi Quel triste sort !

Ici, le théme traditionnel est enrichi par une nouvelle image : le verbe cudd qui
normalement exprime le fait de nouer le drapeau & la hampe (la formule consacrée est
leglam cudden deg NN “On a arboré la banniere 2 ..."), est utilisé & propos du faucon,
Ibaz a qui “ on a attaché les ailes” (cudden iferr-is).5 De la méme fagon, le cheikh

% On trouve d’autres exemples de leg lamat dans le recueil de Hanoteau (1867): poémes
9-12 de la troisiéme partie, pp. 348-373.

5> On notera en passant la ressemblance de ce th¢me (traditionnel lui-méme, mais re-
actualisé par Si Mohand dans le cadre de ce qui se passait chez lui et chez son peuple),
avec la métaphore du poéte contenue dans L’albatros de Baudelaire : le poete kabyle a
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Mohand s’adresse au poéte avec un poéme qui s’inspire aux leAlamat mais qui utilise
également cudd pour souligner un empéchement (notamment le manque d’inspiration
dont Si Mohand a souffert au début de la joute, par manque du kif qui “déliait” sa

langue) :
Leeglam tcudd tyaqut

weqégen yizlan
Lexwan d—te‘ﬁbes tsarut

ealmen d acu i k-yehwan
A Rebbi afibib fell-i fru-1t
ad fell-i faken i y*eblan

(...)
Berka-k lqgahwa di ssuq

ak” d lesfendj Uzidan
Lbenna deg im’ ar tayect
siwa laetab wi t-yernan

Comme I’embléme attaché par

les fibules®
Tu n’as pu déclamer tes poémes

Les disciples enfermés en
méditation

Connaissent tes désirs

Dieu, délivrez-moi

Pour que cessent mes tourments

Cesse de prendre tes cafés au
marché
Avec les beignets d’Ouzidane

Cette douceur est éphémere
Elle n’en vaut pas la peine.

Si Mohand et le sacré

Le rapport entre Si Mohand ou Mhend et le cheikh Mohand ou Lhocine est souvent
décrit comme un rapport entre deux pdles opposés, entre le poéte pécheur (et laic) et le
pieux religieux , mais il faut nuancer cette antinomie. D’un c6té, on connait 1’esprit du
cheikh, trés tolérant pour les faiblesses humaines (comme le démontre la permission
donnée au poete d’utiliser le kif pour retrouver son inspiration). De 1’autre c6té, taxer le
poete d’étre mécréant serait tout a fait injuste, car un examen de son ouvrage fait
ressortir un rapport continu et trés étroit avec la divinité, méme si ce rapport personnel
ne s’intégre pas dans un code de comportement traditionnel. C’est en vertu de sa
familiarit¢é avec Dieu que Si Mohand se permet trés souvent de lui reprocher son
injustice dans la distribution des destins.
A Lfianin ke&d d tta fiim Compatissant tu es le
Miséricordieux
Gloire a Toi tout-puissant
Maitre des foules innombrables.

sebfian-k a leadim
a mul lyaci bla edad

Tefkid-d lgic mebl’adrim Tu accordes la vie & qui n’a
point d’argent
fied ur ak-injim Puissance inégalée

changé de statut par rapport a ses dévanciers, bien intégrés dans la vie en tribu, et sa
condition est désormais beaucoup plus proche a celle du poéte moderne universel.

5 Mammeri 1989 : 183; Adli 2001 : 210; Abdesselam 2005 : 172. Je suis ici
'interprétation de ce dernier.
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tezgidtay-d ak” i Imendad Qui as I’ceil sur nous tous.
A[as ay igicen yeqqim Puisque beaucoup qui ne font
‘ rien vivent
la ddin la ttexmim Sans dettes ni soucis
welleh a laz ur k-nugad Par Dieu faim je ne te craindrai
plus.

(Boulifa 1990 : 102 ; Feraoun 1960 : 80; Mammeri 1969 : 368)

Dans le poéme suivant, il semble méme s’adresser a deux étres distincts: le Distributeur
des destins et Dieu qui devrait bien le conseiller!

A Qessam ers-ed a k—neﬁku Distributeur, déscends nous
écouter

Rebb’ a k-id-yehdu Que Dieu te persuade

nek”ni s ime yban nettyid’ D’avoir piti€é de nous, les
infortunés.

Abeadtefki gfas zzhu A T'un, tu as donné la joie de
vivre,

yexda i dagwessu Loin des miséres

taduli-s ddaw uce.[ﬁ c.f Dans des lits douillets.

Ma d nek ig’és-iw deg utemmu A moi, les nuits dans le fenil

rrif ugudu Prés de la décharge,

rri{ia lberd asemmi(f Bravant le froid, la maladie et

les fétidités.
(Adli 2001 : 152)

Ce double approche 2 la Divinité ressort également du dernier asefru de Si Mohand,
composé dans I’hdpital de Michelet peu de jours avant sa mort : ses lévres récitent,
comme le veut la tradition, la profession de foi musulmane, mais ses yeux ne peuvent
s’empécher de s’éprendre de la beauté terrestre de deux jeunes sceurs blanches. Le
résultat, apparemment presque blasphémateur, d’une priére doublée de désirs charnels
est en réalité la confirmation de la conception du poéte, qui dans son intime est
convaincu que le Dieu avec qui il a toujours gardé un lien trés solide, malgré toutes ses
vicissitudes, ne saura que comprendre et pardonner la faiblesse de son serviteur.

Walay snat n tefidayin J’ai vu deux filles

chant tisekk"rin Semblables a des perdrix

la ilah a illa Llah ..[l n’y ade Dieu qu’Allah...

Lsant llebsa n ttumiyin Elles sont habillées a
I’européenne

bfal tibiljikin On les dirait des Belges
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Mulfiemmed Rasul Llah ...et Muhammed est 1’envoyé

d’Allah...

A w’if{sen yid-sent sactin Ah, qui les aura deux heures
* dans sa couche,

yezul ney yeqqim Pas question de réciter la priére

a Rebbi sste yfit Llah ...Que Dieu m’octroie le pardon

d’Allah!

(Adli 2001 : 215, modifié suivant une version repérée sur internet)

La transmission d’un théme traditionnel

Probablement les compositions qui se prétent mieux 2 illustrer le role de chainon de
transmission de la culture traditionnelle jusqu’a nos jours joué par Si Mohand sont les
isefra de la “série” des jardins. Ce sujet était trés répandu dans la culture traditionnelle,
ol I'on se servait d’images de la nature pour parler de I’argument tabou, notamment le
sexe. II arrivait trop souvent que les jeunes amants étaient dégus par la décision de la
famille de donner la fille aimée en mariage A quelqu’un d’autre, éventuellement mois
jeune et beau mais mieux pourvu de biens ou de liens de famille importants. D’ol
I'image fréquente du jardin fleuri, bien entretenu et prét 4 donner ses meilleurs fruits,
qu’un autre recueillait ou ravageait sous les yeux de celui qui I’avait tant soigné en vain.

A I’époque de Si Mohand, ce théme, qu’il aima reproduire maintes fois dans ses
poémes, se prétait & des nouvelles interprétations. La déception suite A la soudaine
intervention de quelqu’un de I'extérieur n’était plus seulement liée au champ de
I’amour mais renvoyait A tout ce qui, prisé et doué de valeur dans la société
traditionnelle, est devenu, aprés 1871, sans valeur, bafoué, méprisé: les “édens perdus”
auxquels fait allusion Mouloud Mammeri. Une nouvelle lecture s’impose :

zZiy leynan s Ixetyar Javais planté jardin exquis

qq"an deg-s lenwar Empli de toutes les fleurs

s kr’ i d-dekren yilsawen Que les langues peuvent
’ évoquer

leeneb le fmerbucammer Raisin rouge “bou Ammar”,

d Ixux am leamber Péches d’ambre

le{ibeq d lwerd mlalen A c6té du basilic la rose

Yak nedder y'ezzif leemer

N’ai-je pas assez
longtemps vécu
alarmi ne fidey Pour voir de mes yeux
kksan-as imeksawen Les bergers y mener leurs
troupeaux.

(Boulifa 1990 : 87; Feraoun 1960 : 66; Mammeri 1969 : 280)
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Ces images ont gardé leur actualité et il n’est pas étonnant de voir un asefru de cette
série utilisé comme début d’une célebre chanson de Slimane Azem qui fait évidemment
allusion aux malheurs de la colonisation (Effel ay ajrad tamurt-iw):

yur-i leénan dimyelleq, J’avais un verger cloturé

Kulci deg-s yexleq, Qui pruduisiat tous les fruits

Si Ixux armi d i pemman. De la péche a la grenade

Xeddmey-t deg uzal, ireq, Je le cultivais sous une chaleur
torride

zziy-asulad leébeq, Y plantant méme du basilic

Ig‘gu éeg-ed, mebeéid i d-itban. I1 était fleuri et visible de loin

Yewwed-ed wejtad s le fimegq, Le criquet I’envahit soudain

Ye ¥t armi ifelleg, Le dévora jusqu’a satiété

Yedine€ ula deg izuyan. S’attaquant méme aux racines.

L’héritage mohandien dans la chanson

Parmi les malheurs et les inquiétudes que Si Mohand a décrits de fagon trés efficace
dans son ceuvre, il y en a plusieurs qui gardent leur actualité jusqu’a maintenant, et c’est
pour ¢a que plusieurs autres chansons modernes y ont puisé. L’argument le plus actuel
est 1’expérience de 1'émigration comme on peut le voir dans cet asefru, chanté par
Slimane Azem. Il a été adapté a la nouvelle situation (la ville de 1I’émigration est
désormais Paris) mais I’inspiration est toujours la méme :

Si tmurt armi d Lpari Du pays jusqu’a Paris

Exwiyime[fi J’ai épuisé mes larmes

delbe ydi‘s.sadat ssmafi J’implorai la pitié des Saints

Wehmen ak” dg-i lyaci Tout le monde s’interrogeait sur
mon destin

Epwan asteqgsi Et chacun de me demander

Dacu d ssebba-k ntrwafi La cause de mon départ

Siwa yiwen am nekkini A un seul comme moi

I ceggbet lemfiani Dompté par le épreuves

Umi mliylexbar n :S‘.,_S'e{i Je dis la vérité.

Parmi ceux qui ont puisé aux poémes de Si Mohand il n’y a pas seulement les
chanteurs des premiéres vagues d’émigration comme Slimane Azem et Alloua Zerrouki.
Par exemple, le chant Nnehta (“La douleur du silence”) de Malika Domrane (Kherdouci
2001, p. 203-4), contient plusieurs isefra ou parties d’isefra, parmi lesquels il y a le
texte entier du poéme mohandien Sliyilbabur isuy‘en entendant le mugissement du

bateau”.
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Sliy i Ibaburisuy En entendant le mugissement
du bateau
ndekwaley ttruy Je suis rentré en moi en larmes
i yesea lhiba lefreq Ah I'effroi des séparations.
Lemmer d adrim ard dduy Si j'avais le prix du billet je
serais venu
nek yid-ek ur beffuy Je ne me serais pas séparé de toi
kul wa yedda d win yeeceq Chacun va avec qui il aime.
Nek d ryay-iw ay nennuy Avec mon cceur je me sui
" querellé
fied m’ ar d as-fikuy Et a4 personne je puis rien dire
al’ agellid Ixaleq. Qu’au Roi qui a tout créé.

En guise de conclusion de cette courte analyse de la place de Si Mohand dans la culture
kabyle, il est intéressant de noter que les chanteurs kabyles partagent le destin de Si
Mohand non seulement en ce qui concerne les malheurs communs a tous les Kabyles,
telle I’expérience de I’émigration, mais aussi bien en ce qui concerne la considération de
leurs réle dans la société kabyle : comme le poéte aimé mais tenu aux marges de la
société, la nouvelle figure du chanteur moderne a dii aussi lutter pour acquérir le rdle
important qu’il a maintenant, en tant qu’artiste de la parole dont les conseils sont
écoutés et répétés, bien au dela de la figure dévalorisée des idebbalen traditionnels’.
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